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PROBLEMATICA

O teatro de bonecos pode vir a ser ferramenta para que os Guarani Mbyéa dramatizem as
suas narrativas mitologicas?

Para responder essa pergunta, se faz necessario conceituar agui o teatro chamado de
animagdo e descrever alguns aspectos da cultura Guarani Mbya que nos permitam
compreender a participacdo dos objetos nas narrativas miticas e sua condi¢do de suporte e
transmissor de memoria.

Pretendemos problematizar essa questdo a partir de algumas leituras sobre teatro de
bonecos redizada na Ecole Superieure des Arts de la Marionnette, em Charleville
Meziéres, na Franca; sobre memoria e identidade, realizada no curso de Pds Graduacéo em
Memoria Social, na UNIRIO e descrigdes etnogréficas sobre os Guarani Mbya. Além do
registro de uma experiéncia embrionéria que realizamos no primeiro semestre de 2006 com
os Guarani das Aldeias de Sapuka (Angra dos Reis- RJ), Itaxi (Parati-RJ) e Araponga
(Parati- RJ), com o Pré- indio-UERJ.

TEATRO DE ANIMACAO

No teatro de animag&o, em seu estado natural os 'bonecos s@o mudos e a palavra é
falsa, acontece um truque de sincronismo. O 'boneco’ como objeto € rea, mas como
personagem é sempre imaginario. Ele se equilibra no abismo entre duas realidades, o
concreto e 0 imagin&rio, 0 objeto que ele € e a pessoa que ele quer ser. E suas

caracteristicas estdo mais presentes na representacéo gestual do que na formal.



E meu tio me levou ao saldo paroquial, onde os chefes estavam reunidos. Odan
pegou um maraca e disse: “ Viemos dizer adeus a nossa vida” . Depois, comegou a cantar
seu cantico sagrado. Todos os chefes, de pé, em volta do tesouro, choravam como se
alguém tivesse morrido. (Bay, 1977 apud Clifford)

Em algumas culturas a funcdo sagrada ou de preciosidade dada ao objeto faz com
que ele sgja ‘alguém’. Como sublinha muito bem Patrick Houlihan, “algumas vezes, parece
até que os objetos estdo nos observando, sobretudo as mascaras gue possuem olhos,
ouvidos, nariz e boca”. (HOULIHAN: 1991)

Alguns pesquisadores da arte do objeto em cena como Heggen podem nos gudar
nessa reflexéo sobre sentidos possiveis a animagdo de objetos, “esse ndo é um objeto que
manipulam, € uma memoria, um persamento gque atua’. Mais do que isso, ela pensa o ator
COmo sujeito que se sujeita ao objeto.

Sera que os atores Garani Mbya, deixando o objeto Guarani atuar, construindo seus
bonecos com materiais que fazem parte de sua cultura material e se apropriando de suas
narrativas miticas, podem estabelecer uma dindmica ‘teatral’ com esses elementos?

Para Vitez o teatro de bonecos pode ter uma forca politica que bate contra os
codigos estabelecidos, permite toda a liberdade, pode ser uma dternativa critica e
contestadora de um poder aternativo virtual.

Talvez esse poder virtual possa contribuir parague os Guarani contestem, critiquem,
e se gpropriem dessa linguagem animica como mais uma ferramenta politica para ‘bater
contra os codigos estabelecidos' e renova-los.

Ainda 0 mesmo autor continua afirmando que o boneco s nutre do mais profundo,
do saber coletivo. Possui um poder épico e mitoldgico extraordinario. O boneco participa
da memdria essencial que guardamos conosco longe das bibliotecas e das fichas, uma
memoriaviva

No caso dos povos &grafos, com sua memoria diaética, presente em seu acervo
oral, que se renova a cada reconte, o teatro de bonecos pode vir a somar como mais uma
dindmica expressiva dessas narrativas, com toda a forca de criagéo coletiva que possuem.

Se 0 saber coletivo presente no boneco se associar ao poder mitico das narrativas
Guarani, pode ser um bom casamento? Supomos que sim, e os frutos podem ser muitos, até
uma ‘reinvencdo de tradigdes (HOBSBAWN, 1998).



Quando Vitez (1976:apud BANU) diz ‘boneco’, podemos pensar também objeto
animado ou méascara. Para ele, o boneco é incapaz de meias medidas. Ele mata, ele morre,
renasce sem cessar.

Percebemos que a linguagem mitolégica também foge a essa meia medida. A
mitologia Guarani, por exemplo, é repleta de mortes e renascimentos

Tantanian (apud RAMOS, 1996) afirma que no teatro de objetos acontece ago
ritual, no aqui e agora do objeto. A fascinagdo do espectador tem a ver com os rituais de
apresentacdo. No vinculo que estabelecemos estamos apresentando um objeto, ndo
representando-o0. Aparece um objeto e tem a contundéncia da apresentacdo. E uma
percepcdo imediata e univoca, independente de todos os significados que possa vir ater
depois, ou as possibilidades de pensamento que possa vir agerar.

Os artefatos usados nos ritos, além do canto, da danga e do comportamento dos
envolvidos sdo simbolos tangiveis dos significados da mitologia que sdo reiterados pela

‘teatralizacao’ ritual, singularizando a identidade étnica Mbya e 0 seu etnocentrismo.

Imprimimos aqui essas falas para mostrar o poder e a vida que pode ter um objeto
no teatro de animagdo ou ‘animaacdo’. E buscamos em nossa pesquisa, perceber até que
ponto o teatro pode ser ritual e o rito pode ser teatral. Assim como, em que medida na
ordem mitica e ritual Guarani Mbya, o objeto pode ser exaltado por ter sido um bem
transmitido aos Mbya por uma entidade ancestral a quem deva a sua origem. Ou a
animagdo de um boneco criado para narrar seus mitos possa ser mais um rito que reforce a
identidade desse grupo.

Sugerimos um teatro de bonecos bilinglie, em lingua Guarani para os Guarani
Mbya, e em Portugués para o ndo indios ou indios que compreendam e falem outras

linguas, e isto em funcdo da atual situacéo linglistica dos Guarani no Rio de Janeiro.

LINGUA



Em Sapukai (Angra dos Rels), os Mbyéa costumam falar no dia- a dia entre eles,
dentro e forada Aldeia, somente em Guarani, inclusive diante de ndo indios. Porém, para se
comunicar com 0 “outro” sb se expressam em portugueés.

Durante a negociagdo do preco de um artesanato, diante de algum turista, os
Guarani costumam discutir a proposta entre eles sempre em Mbya, efalar com os eventuais
compradores em portugués. Cada lingua tem, portanto, funcdes diferentes.

Foi possivel perceber essa situagdo pessoa mente, em julho de 2006, quando quatro
acessores ndo indigenas participamos de uma reunido na Aldeia Sapukai com um grupo de
Guarani. Nessa ocasido, falouse em portugués, porém em aguns momentos eles
traduziram, por causa de varios Mbya que tinham pouco contato com o portugués e nao
conseguiam acompanhar o ritmo e o sentido do discurso.

Segundo o Cacique Vera Mirim de Sapukai, “Mbyé é tudo igual, € a mesma lingua,
ndo tem diferenca, em Bracui, |4 no Espirito Santo, Ubatuba, Ibirama, tudo igual.”,
evidenciando que alingua € importante fator de identidade e coesdo social para os Mbya. E
sua etnicidade vai dém de suas ddeias e das fronteiras nacionais, visto que a lingua
Guarani também esté presente no Paraguai, na Bolivia, na Argentinae no Uruguai.

Em visita recente a Araponga o Cacique Agostinho afirmou que |4, para morar na
Aldeia precisa falar Guarani, sendo ndo pode, dado que reforca o poder identitario da
lingua.

Antes mesmo da terra, Nandert (Deus Demiurgo Mbyd), criou a linguagem
relacionada por estes a ama humana. A importancia da lingua se encontra em mito
Guarani, como Ayvy Rapyta, que significa “fundamento da linguagem humana’ (Cadogan,
1953, p.35).

NARRATIVAS MITOLOGICAS

A andlise das narrativas na lingua tem sido guiada pela vontade de se reconstituir as
raizes simbdlicas das comunidades e com ela redimentar a identidade destes grupos
sociais. Estas narrativas sdo responsaveis por ativar o reconhecimento cultural tendo em
vista o importante papel que desempenhou e desempenha no interior dos movimentos

sociais ao longo da historia. Dentro desta perspectiva 0 ato de narrar ressurge sempre, néo



para a comunidade perguntar sobre sua origem, mas para que ela se envolva com a sua
pertinéncia.

Uma segunda importancia dos textos narrativos € sua forma diadgica, isto é, eles
surgem dentro de um contexto de conversagdo onde o publico é tdo importante quanto o
narrador. Hoje j& existe inclusive uma nova disciplina, a narratologia, que procura estudar a
narrativa pressupondo que no texto narrativo o ‘leitor’ faz um pacto com o ‘autor’, a
“suspensdo daincredulidade”. (CONTURSI, 2000:38).

A narrativa mitologica é singular por sua natureza de norma para agdo, além de
fonte inesgotavel de informacdes sobre a cosmologia Guarani Mbya e o carater justificador
do modo de viver, expresso através de simbolos e sinais cujos significados e funcdes
contribuem para perpetuar essa configuragdo cultural.

A narrativa mitica seria a base de investimento para a linguagem animica. Através
da dramdizagdo dos mitos ou da criagdo de outras narrativas com inspiragdo nos anteriores
que incluam questdes atuais da dinémica cultural Guarani Mbya.

Alguns Mbya de Bracui declararam utilizar entre eles uma linguagem ritual para
“faar com Deus’. Trata-se de uma linguagem especial, “como uma poesia’, segundo
declarou Algemiro(professor bilinglie da Aldeia Sapukai), as palavras sdo proferidas muito
mais rgpido do que em sua forma usual.

Existem formas de fala cerimonia que freqlentemente sdo formas mais antigas da
lingua, tém uma beleza que pode ser comparada a beleza que a linguagem de Camdes tem
para os falantes de portugués.

Pensando nessa poesia e nessa fala ritual, estamos propondo aos Guarani Mbya do
Rio de Janeiro criar com eles um teatro capaz de expressar essas narrativas e que
funcionaria principalmente nas apresentagdes internas de cada Aldeia ou entre os grupos

Guarani Mbya de outros estados e paises.

OBJETOSRITUAIS



O primeiro objeto ritual Guarani Mbya que merece ser aqui mencionado, em funcéo
dos objetivos deste trabalho é o Petyngu& Bm tupkGuarani petygua € o nome dado a uma
vasilha para guardar tabaco, tabaqueira, ja petyngua é o nome de um cachimbo de n6 de
pinho ou de argila. O sufixo “Gua”, segundo os linglistas € um classificador, quarto a
forma do objeto, mas também significa modo de assustar ou espantar além de significar
procedéncia ou origem. E interessante perceber os vérios significados adjacentes a palavra
Petyngua, pois todos eles encontram-se relacionados a fungdo que o cachimbo exerce no
meio sociad Guarani. Percebemos que o tabaco é o companheiro do cachimbo. O termo
“gua’, entendido como um classificador para a forma do objeto na lingua Tupi, deu nome,
associado ao prefixo pety, que significa fumo, ao cachimbo e ndo ao cigarro ao ou ao
charuto, o que sugere que a fumaga provocada pela queima do fumo no cachimbo oferece
a0 Seu USU&rio ter acesso as ‘Belas Palavras.

Quando uma crianga nasce, para os Guarani, €la manifesta sets primeiros
sentimentos expressados pela célera, por isso ela chora. O caminho para abrandar este
sentimento é a descoberta da palavra-nome ou palavra-alma, pois esta carrega o sina da
presenca do divino na pessoa. Assim sendo, logo ap0s 0 nascimento, a mae procura o
Karai, chefe religioso, e Ihe apresenta a crianca. Cabera a ele descobrir a Palavra-ama que
os divinos reservaram para ela.

De posse de seu cachimbo este chefe religioso fuma o longamente, e sopra a fumaga
do tabaco no topo da cabeca do recém-nascido. A fumaca abre-lhe 0 caminho paraabruma
originéria, de onde precedem as ‘Belas Palavras, assm ele descobre 0 nhome que a crianca
recebera, aquele que os deuses decidiram para ela e o revelam a seus pais. Ladeira comenta
sobre o ambiente onde ocorre a nominagdo “lotando a casa de rezas, tornando-a quente,
esfumacada pelos cachimbos “.(Ladeira:144)

O Petynga € um objeto fundamental a manutencdo dos rituais Guarani Mbya.
Durante o curso de formagdo de professores Guarani, no Municipio de Governador Celso
Ramos, em setembro de 2005, o karai da Aldeia de Biguagu, Alcindo interferiu no debate
gue estava sendo travado sobre a distribuicdo ndo autorizada da Biblia em Guarani: Ele
comentou:”Minha biblia € o Petyngug, porque quando fumo, tudo se ilumina na minha

cabeca.”



Seu formato descrito por Hebert Baldus em 1952, por Egon Schaden em 1963, e por
Aldo Lataiff em 1996, em nada se difere dos cachimbos atuais onde um exemplar encontra-
se no acervo do Museu do indio cuja data de incorporacio & colegdo é de 1998. E, nas
visitas recentes as Aldeias, pudemos perceber que a forma do objeto e 0 uso se mantém os
mesmos.

Modelado ou esculpido o Petyngua Mbya consiste em um fornilho provido, na parte
anterior, de saliéncias triangul ares denominada nambi provida de orificio para pendurar. Na
parte posterior exibe um orificio para introducdo de um canudo de taquara para aspirar a
fumaca. (COUTO, 2006)

Os petyngués esculpidos, ficam a cargo dos homens, que utilizam para isso 0 n6 da
madeira do pinheiro de araucaria. Segundo uma informagdo recente(2006) da Aldeia
Itatii(Parati), 0 material precisavir do Parana

O Cacique mostra algumas taquapi, objeto ritual também importante ao rito
Guarani Mbya, (instrumento de percussdo usado exclusivamente pelas mulheres durante a
reza. Uma vara de bambu, vazada longitudinalmente ao centro e em uma de suas pontas,
usada de forma vertical, de modo que a face aberta fique voltada para o chdo). A mulher
segura o taquapi com uma das méos e bate ritmicamente contra o chdo, produzindo um som
grave.

O Popyguaé outro objeto presente nos rituais Mbya Segundo Vera Mirim, o mundo
é sustentado por esse bastdo de madeira colocado por Nanderd. Uma Uinica vez mostrou seu
Popygué& “ s6 do Mby4, esse aqui, setem, € Mbya”. Objeto constituido por duas hastes de
um metro e vinte de comprimento, por um centimetro de espessura, feita de cerne de
gugjuvira esta vara ou bengaa é utilizada somente pelos homens durante a reza. Os
Guarani mais velhos, como o Cacique Vera Mirim, usam o Popygua maior. O Guarani
Inacio, muito velhinho, que vive na Aldeia de Sypukai, tem um desses com a ponta mais
grossa. A crianca tem um menor, quando cresce va aumentando o Popygua. Os velhos
usam também o Popygua como bengala para andar”.(relato de uma dos informantes da
Aldeia Sapukai, Angra dos Reis, RJ). (LITAIFF, 1996)

Existe um outro tipo de Popygud, duas hastes de trinta centimetros, por dois
milimetros de espessura, unidas por fina corda de imbira, com vinte centimetros,

geramente feito de aecrim. Esse objeto € usado por certos homens Mbya durante suas



viagens, como um tipo de amuleto, pois permite ao seu portador dormir em qualquer lugar
(“mato ou cidade’) sem ser molestado por estranhos, nem por animais ou espiritos. Todos
os Pgé e e aguns Caciques, a0 se encontrarem em certas sSituacOes especias,
cumprimentamse, sacando seus respectivos Popygud, batendo as duas hastes no mesmo,
uma na outra, vérias vezes, produzindo um som metélico. Segundo o Cacique Vera Mirim
esse ato é conhecido pelos Mbya como a “ saudacdo dos pajés”

Esse objeto também é usado num outro ritual, denominado a “Danga do Xondaru”:
dois homens ficam ao centro de um circulo formado por outros Mbya. Inicia um tipo de
combate, onde um deles esta portando um grande Popygua, que, abrindo as duas hastes,
passa uma delas sob os pés de seu companheiro, que deve saltar sobre €ela, enquanto a outra
haste passa simultaneamente sobre sua cabeca. No desenrolar dessa danca, as duas hastes
do Popyguéa vao sendo aproximadas gradativamente, diminuindo o espaco entre elas, por
onde deve passar 0 outro participante. Enguanto isso, os observadores que fazem o circulo,
cantam e dangam em seus respectivos lugares. O homem que conseguir saltar dentro do
menor espaco torna-se o Xondaro. Esse titulo é importante na organizacédo social Mbya,
pois demonstra que seu detentor € um fomem que pode assumir responsabilidades.

O professor bilinglie Algemiro Poty, filho do Cacique Vera Mirim, da Aldeia de
Sapukai, quando esteve na cidade b Rio de Janeiro em julho de 2006, falou que ndo
possui, mas que pretende fazer um Popygua para ele.

O mesmo professor Algemiro Poty, responsavel pela Escola Kyringue Yvotyty, na
Aladeia Sapukai, em Angra dos Reis, vive incluindo em seu discurso uma outra questéo, a
importancia de divulgar a cultura Guarani-Mbya.

Ao receber um livro didético cujo texto valoriza os saberes indigenas, depois de
rapida leitura, sugeriu uma distribuicdo as escolas do ‘juru@ (branco), onde poderia ser
mais util.

“O gue esta escrito neste livro 0 nosso aluno ja sabe; ele aprendeu a ter orgulho de
ser Guarani. Mas, cada vez que sai da Aldeia e vai vender artesanato em Angra ou em
Parati, ele desaprende 14, tudo que aprendeu aqui. Essa licdo estéd no olho do Jurug, que trata
Guarani como inferior. A escola do Jurud ndo ensina pros seus alunos gquem somos noés e
nem mostra a importancia dos indios para o Brasil. Ai, 0 duno que sai dessa escola trata o

indio com desprezo, com preconceito. E ai acaba ensinando a gente a ter vergonha de ser



indio, estragando todo o trabalho da Escola Guarani. Por isso, € bom levar esse livro prala,
praescola dos brancos, para ver se eles aprendem a conhecer o indio e atratar a gente com
respeito.” (FREIRE,2001:116)

EDUCACAO

Pensando no paradoxo das linguagens, podemos contrapor oralidade X escrita, e
logo a problemética da alfabetizacdo indigena vem a tona. Existem especidistas que se
opdem a alfabetizacdo por crerem existir um conflito entre tradicdo oral e escrita, receiam
gue a oralidade se extinga, embora existam varios casos de extin¢do da tradicdo oral mesmo
sem a influéncia da escrita. Desta brma é possivel concluir que muitas das vezes uma
linguagem ndo necessariamente mata a outra, mas pode traduzir, ou construir algo a mais,
assim como “parece improvavel que a globalizagdo va simplesmente destruir as identidades
nacionais. E mais provéavel que ela va produzir, smultaneamente, novas identificagdes
“globais’ e novas identificagdes “locais’. (Hall, 2005: 78)

O teatro de bonecos, assim como o video pode ser uma forma de registrar e divulgar
as narrativas orais talvez menos ‘agressiva’ do que a escrita, por agirem com o gesto, afala,
no caso dos bonecos, a cena ao vivo, dialética

A presenca de materiais didaticos com erros de transcricdo e material cultural
smplificado € freqlente. Assessores que ndo faam a lingua nem conhecem a sua
fonologia, ndo detectam seus problemas, assm como muitos alunos ou professores
indigenas também, sem preparagdo necessaria, podem ndo detecta-los.

Contetidos infantilizados nos materiais culturais escritos para os indigenas,
denunciam a necessidade de se elaborar um material ‘ssmples’, com informacdes ricas e
com versdes completas de mitos contados no estilo tradicional.

Alguns discursos formulados pelos indios, miticos ou ndo, ainda representam a
escola como devoradora de identidade étnica e agente desintegrador da prépria identidade
nacional, uma vez gque contribui para ocultar as matrizes formadoras desta Ultima e falsifica
sua procedéncia. A escola funcionando como uma armadilha para apagar a memdria e

organizar 0 esquecimento coletivo, exercendo um controle quase absoluto e utilizando a



escrita como instrumento para legitimar os enganos sobre 0 passado, a genealogia, 0S
ancestrais, asraizes culturais, enfim, a prépria identidade.

Sob esse aspecto, acredito que a escola ndo india também precisa ser repensada e
talvez possa se recriar na carona dessa busca da ‘ escola indigena’, como podemos verificar
na conhecida resposta de um indio americano a uma proposta * educativa feita pelo
governo da Virginia: “ficamos extremamente agradecidos pela vossa oferta e, embora réo
possamos aceitéla, para mostrar a nossa gratidao, oferecemos aos nobres senhores que nos
enviem alguns dos seus jovens, que |hes ensinaremos tudo o que sabemos e faremos deles
homens. (Vanderwert, 1971 in FREIRE, 2003).

Além daescola, 0 Museu também pode ser um local de representagdo desses objetos
rituais, cumprindo a fungdo educativa na medida em que pode ser “prolongamento das
tradicbes indigenas de contar histérias, de colecionar objetos e de representélos
visuamente.”, como quer Clifford. (1991, 214).

MUSEU

A experiéncia dos Ticunas_ que através de um programa de interagdo com as
escolas, aproximou as novas geracdes da cultura e da historia, “vem cumprindo a
importante funcdo socia de promover uma maior harmonia nas relagdes inter-étnicas na
regido, colaborando para que sgjam desfeitas, gradativamente, as idéias preconceituosas e
discriminatérias a respeito das populacbes indigenas’ (GRUBER: 1995).

A experiéncia do Museu Maguita mostrou as liderancas indigenas de todo o Brasil a
forca que pode ter um museu para reafirmar a identidade de uma etnia e para modificar a
imagem que os brasileiros tém sobre os indios. E despertou em muitos grupos indigenas,
gue tomaram conhecimento de sua existéncia, a vontade de criar novos museus tribais,
como é o caso dos Guarani, que vivem nas adelas situadas em Angra dos Reis e Parati.

Os objetos etnogréficos ajudaram a construir conceitos muito interessantes sobre o
papel deles nos Museus, “o professor Ticuna Vadomiro da Silva considera que “o Museu
Maguta € um documento; € uma casa que tem masica; € um lugar de olhar desenhos; é um
lugar para todo mundo dar valor; é uma casa de alegria para os Ticuna”. O seu colega

Liverino Otavio escreveu: “0 Museu Magita serve para guardar nosso futuro” . Diodato



Aiambo & 0 museu como “um lugar de tudo; é um lugar para colorir o pensamento”,
enguanto para Oracio Ataide, “ museu € o lugar que segura as coisas do mundo” . (Boletim
do Museu Maguta: mai/out.1993)

Os Cocama, grupo da familia linguistica Tupi, habitavam o alto Solimdes, quando
por ai passou o Bergantim de Orellana em 1540. Lutaram contra espanhdis e portugueses,
usando a “estdlica’ - um propulsor de dardos, bordunas, lancas, escudos e zarabatana,
conforme registram as cronicas da época. Depois de 400 anos de cortato, os Cocama pouco
diferiam da populagdo mestica que vivia nas proximidades de Iquitos, no Peru. Cacavam
com armas de fogo, abandonando completamente suas armas tradicionais, que cairam em
desuso, até desaparecerem. Dai a enorme surpresa do etnélogo, em visita a adea
Unyurahui, no Peru, em 1960, quando viu uma antiga zarabatana - 0 Unico exemplar de
toda a aldeia- guardada cuidadosamente numa viga do teto da maloca. Indagou ao indio
Bernardo Romaina se ele ainda a usava. Diante da resposta negativa, perguntou: “Ento,
para que guardar?’. O indio respondeu: “Para ndo esquecer” (GIRARD, 1963: 170).

O Musey como livros e videos, podem vir a Educar os ndo indios, podem
contribuir para que uma vez educados, os indios ndo venham, no encontro com o urbano,
ou com um outro qualquer, negar ou ver a sua identidade negada pelo olhar do ‘outro’. “E
gue o direito dos Ticuna a terra dependia, em grande parte, de serem reconhecidos como
indios pela sociedade brasileira, assumindo plenamente sua identidade étnica, muitas vezes
escondida por eles proprios e negada sempre pela populagéo regional, para quem os indios
eram “caboclos’. O Museu Magiita, “servindo como um renascimento da cultura Ticuna’,
vinha justamente fortalecer essa identidade (CUPEATUCU: 1991, 257).

Insistindo na importancia da consciéncia e do respeito a dteridade pelo ndo indio,
Ribeiro (1986: 15) afirma que‘nos paises da América Latina, a funcdo primordial de um
museu etnografico € contribuir para que a nagdo se reconcilie e se identifique com sua
heranca pluriétnica e policultural”.

Neste ponto a pesquisa e a proposta de oficinas de teatro de bonecos que estamos
elaborando em conjunto com os Guarani e o Pré-indio da UERJ, podem multiplicar a
funcdo do Museu Etnogréfico, jogando com a idéia de um ‘Museu ambulante’, animado,

dialético, intercultural, que pulse.



Clifford(1991) focaliza os objetos criados partindo de relacbes de poder para
desafiar o ‘outro’, explicando que “eram vistos como receptaculos, concretamente, dos
objetos herdados e, metaforicamente, da transmissdo dos privilégios ancestrais, os objetos
tradicionais expostos ndo foram necessariamente feitos antes do poder branco, mas na
relacdo com ele, as vezes para desafié10.”

Na continuagdo desse estudo que Clifford faz sobre Museus da Caosta Noroeste
Americana, considera gque “de fato, todos os quatro museus mostram 0s mesmos tipos de
objetos - mascaras cerimonials, maracés, vestimentas e esculturas - assm como obras
produzidas para venda em mercados de arte e de antiglidades. Em quatro contextos
diferentes, esses objetos contam historias divergentes de vitalidade cultural e de luta”

Lavigne cita que nas exposicdes de histéria socia, os objetos ndo sdo o foco
principal, mas sd0 sdignificativos como evidéncia corroborativa A concomitante
desmigtificacdo de objetos pode, de fato, aproximé&los da vida dos visitantes e liberar
possibilidades emocionais e imaginativas.(apud Stocking1985).

N&o adianta tentar expor um objeto sem intengdo politica ou partid&ria, porque o objeto
selecionado ja ‘fala por ele mesmo e até aintengdo de escrita museal neutra ja € em si uma opgao
politica.

Citaremos algumas propostas de ifford (1991) em relagdo aos museustribais:

- Sua postura é, de aguma forma, de resisténcia, com as pegas expostas refletindo

experiéncias excluidas, um passado colonial e combates atuais,

- A distin¢do arte/ cultura é freqlientemente considerada fora de propdsito ou simplesmente
abolida;

- A Historia gera ou linear (sgja da nagdo, da humanidade ou da arte) é interpelada por
historias locais, das comunidades,

- A colecdo ndo procura incorporar-se ao patrimoénio (da nacéo, da grande arte, etc.), mas

inscrever-se em préticas e tradigdes diferentes, a margem de todo patrimdnio nacional,
cosmopolita.
Os movimentos museais dos indigenas, com iniciativas partindo das proprias comunidades ou
dos ‘outros que trabalham com eles, “serve de marca ao movimento de resisténcia étnica,
como sinal de autonomia a ser reconquistada”. (Gallois, 1989: 140 Apud Ribeiro & Van
Velthem, 1992: 108).



CONSIDERACOES FINAIS

Acreditamos que as reflexdes agui apresentadas mostram que, de alguma forma, os
objetos/ bonecos podem representar, espelhar, apresentar realidades que nos olham, nos
falam, nos pertencem e despertam o senso critico.

Apesar da riqueza ancestral de que sdo detentoras a meméria e a cultura Guarani
Mbyd, ha um desconhecimento e uma desvalorizacdo de seus saberes, de suas tradicles e
de sua propria presenca no estado do Rio de Janeiro. E preciso reverter esse quadro.
Pensamos que o teatro de bonecos, tal como é feito no mundo ocidental, pode dialogar com
0s objetos rituais Guarani. Ecomo o fruto desse didlogo intercultural pode contribuir para
organizar e divulgar as narrativas tradicionais do povo Mbya Para isso estamos

desenvolvendo um projeto de Teatro de Bonecos Guarani nas Aldeias do Rio de Janeiro.
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